
Plastic Art often communicates joy and amusement. 

In your work how important is sound compared to the playful/gestural component?

The collision of sound and image is what I began to work with specifically with the bean turners. One

is not more important than the other. They are not colliding so much as one and the same experience.

Can we say a thunderstorm is more about the thunder or the rain pouring down. Its like that. The

beans inside the bean turner are round. They are azuki beans or soybeans. These types make the best

resonance against the flax paper as they fall around the circle or down the length of the instrument.

What is important is focussed attention and precise attention. I always stand up, pick up the

instrument and after a moment of preparation slowly begin the roll and the turn. For the bean

turner that is eight feet tall it is like playing a bass viol! So far only I have performed it. This eight

foot bean turner will be played walking through the rooms of the Guggenheim Museum at the opening

of the show “Asian Art and American Artists”.The bean turners have been in existence for more than

five years. I never tire of presenting the sound in performances or just live in my house. “Is it the sea”

or “No it is the rain” as the beans run down inside the paper roaring and laughing all the way!

Alison Knowles was born in New York in 1933.

She is a visual artist whose work involves sound art,

performance and installations. She also does

graphics for Something Else Press, the publishing

company founded by Dick Higgins.

In the Early ‘60s she joins the Fluxus movement

and starts travelling showing her work in several

countries including Italy, Germany, France and

Japan. In 1990 she presents The Book of Bean at

La Biennale of Venice.

Out soon Fluxsweet, a collection of sounds and

videos from her performances.

Alison Knowles hands: the evocative power of art

invading day by day gestures like rubbing hand cream

or tossing a salad. This is the reason why Miele hosts

her with an interview on the HandMade issue.

www.aknowles.com

What inspires the manual/practical approach that

characterize many of your performances? You often

use organic material like beans or lettuce. Is

there a particular meaning behind that?

Yes, I like your suggestion of manual/practical rather than abstract/intellectual. It

goes to the Fluxus event score which when we presented these ideas on stage with

simple directions like “make a salad” it was like a slap in the face to the over

culturized concert audience of Wiesbaden Germany. How could making a salad be

considered a work of art? You have to listen and chop the vegetables to make

something to eat but to listen nobody does. So they all had to sit and listen to

chopping, washing and tossing the big salad and only then could they eat it.

this was actually in Copenhagen and most of the audience left the hall to

get a drink and just came back to be served (200 people). The only really

necessary attitude, that's it, a necessary attitude that you are not

focussed on the end result. You are focussed on the sound, color, smell

etc. of all those vegetables as you prepare them. The ceiling could fall

in and the table overturn, you are just doing your job to make a

salad. What has to be said to is that most fluxus event scores are

actually involved with a task of some sort. Mine anyway. La

Monte Young's Draw a Straight Line and follow it has this

quality of task, as does Emmett Williams' Counting Songs.

Created he said to figure out if we were getting paid for our work

by how many people came in and paid for a ticket. The game quality

is present of course and releaves everyone that we are not in some self

important way doing them a favor by showing some great art! which does

not mean that it is not great art, but that is not our task or goal in the work.

Best to consider that performing is doing a job of a strange nature

that pose questions about reality and our daily life experience.
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Tell us about the “Nivea Cream” performance.

Nivea Cream for Emmett Williams is an event score often performed,

mostly by myself and Emmett Williams. It is on the DVD from the

Fluxsweet concert... it’s principally a sound work and demands

a few good microphones to do it properly. As well as the unique sound

of skin cream on massaging hands and arms, a wonderful odor fills

the hall. I am in Venice now and happend to purchase Nivea body cream.

I noticed that they have changed the odor. It is now more peppery and

sweet. Too bad they had such a good thing with that original smell.

After the performance we last did in Copenhagen we had hot towels

read to clean up. A long table of co performers kept going for some time.

Since your entry in the Fluxus art scene until today, almost forty years have

passed by. Can you tell us what has changed in the meantime?

I think what has changed in the art world in the last decade is a dramatic divide between

artwork of use on a corporate and commercial level and the underground which is richer in

production than ever, can be viewed in small galleries and concert halls everywhere. For these

artists and composers there are not certain trends to follow to get to an alleged Position in

the art world. Some of the best artists I know are too busy to stop and look for a gallery!

Now I work with objects, wrapping them in wet paper that I have made, and presenting

them on a long table next week with tiny labels such as "donate your son to war, its

a good business" or another political one "It is within strength of the people to

remove a government from power." the objects that bear these labels have rarely a

connection to what is said on the label. These objects (a bathtub plug or two shoe

parts tied together) are my support for a world of forgotten and discarded objects

which I am making attractive, fun, and evocative (I hope) and offering the public to

pick up from the table and examine, read the tag and enjoy my view of ordinary

things which hold secrets and suggestions in their very material beauty. So I have

left abstract art entirely, but have a sense of balance and design in any case from

four years in artschool. My work in the last five years has included sound elements

in the objects. Most likely the beans as they roll down inside the flax paper sandwich

of the bean turners which are sometimes as large as eight feet tall and which

I consider to be musical instruments.

Screen shots from the “Nivea Cream
performance” by Alison Knowles, with
Nancy Hwang, Beckett Gookin, Birky
Gookin, Jessica Higgins, Taketo
Shimada, Noura Al-salem
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When I studied in Art school I painted abstract

paintings under some very well know artists like

Gottlieb and Kline. I had a show of such works

at the Nonegon gallery in 1958. Very soon

after this exhibition of very large colorful

works, I decided to destroy them all and did so

by fire out in the country at my fathers house. I

now wish I had a few because I could surely sell

them now in Italy. It was an important thing

to do because I turned to performance, to

installation and to soundart. At that time all

this could be expressed for me in the Fluxus group

and I joined in and started traveling. The

decision was that I am not an abstract artist,

and at this time everything  in the New York

art scene promoted abstract art, abstract

expressionism and two dimensional museum works.

If Duchamp and Cage can be considered the Fluxus spiritual

parents, who would you mention as your direct artistic

descendants? Do you happen to interact with any of them?

My descendants are everywhere and I meet them in schools and

workshops regularly. They are all the people who like to make

experiments in life, to take a chance with some random structure to

do a work and who listen to lots of things and possibilities then go

their own way. We need such people and I hope I am one of them. As

you suggest John Cage was one of them and so was Marcel Duchamp

and so I suspect are you.
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Cover of the CD/DVD “Fluxsweet”, including among others the “Nivea Cream”, “Finger Exsercise” and “Onion Skin Song” performances, out soon on Rossbin Records [www.rossbinrecords.com]

Alison Knowles at the Museo Fortuny in Venice.

ITI N T E R V I S T A

Le arti plastiche spesso suggeriscono un'idea di

gioia e divertimento. Nei tuoi lavori che ruolo

gioca il suono rispetto alla componente

ludica/gestuale?

Ho iniziato a lavorare sulla collisione tra

immagini e suoni con il progetto “bean turners”.

Non c'è  una prevaricazione di un elemento

sull'altro. Suono e gesto non si scontrano ma

diventano un'unica esperienza. 

I fagioli all'interno del “bean turner” sono

rotondi, di solito azuki o soia. Questi sono i tipi

di fagioli dai quali si ottiene la miglior

risonanza sulla carta di lino. È importante

focalizzare l'attenzione agendo con precisione.

Io mi alzo sempre in piedi e, dopo un attimo di

preparazione, inizio lentamente a “shakerare” lo

strumento su e giù in movimenti concentrici.

Supera i due metri, è quindi come suonare un

contrabbasso! Per ora sono io l'unica performer

che si è cimentata con il “bean turner”. Verrà

suonato camminando tra le stanze del

Guggenheim Museum all'inaugurazione della

mostra “Arte Asiatica e Artisti Americani”.

I “bean turners” esistono da più di cinque anni.

Non mi stanco mai di presentare il loro suono

durante le mie performance o anche a casa mia:

“È il mare?” o ”No, è la pioggia” mentre i

fagioli corrono dentro la carta di lino

scrosciando e io me la rido!

Cosa ispira l’approccio manuale/pratico che

caratterizza molte tue performance? Spesso

utilizzi materiali organici come fagioli,

insalata...

c'e’ qualche significato dietro?

Mi piace la tua idea di approccio manuale/pratico

piuttosto che astratto/intellettuale. È la direzione

in cui si è sviluppato l'evento Fluxus presentato a

Wiesbaden, Germania. Siamo saliti sul palco

Alison Knowles nasce a New York nel 1933.

Artista visiva, produce anche sound art, performance e

installazioni. Realizza grafiche e manifesti per la Something Else

Press, casa editrice fondata e diretta da Dick Higgins.

Nei primi anni '60 aderisce al movimento Fluxus e comincia a

viaggiare presentando il suo lavoro in diversi paesi tra cui Italia,

Francia, Germania e Giappone. Nel 1990 presenta

The book of bean alla Biennale di Venezia.

È di prossima uscita Fluxsweet, una raccolta che include tracce

audio e video delle sue performance.

Le mani di Alison Knowles. Dalla suggestione che l'arte invada

anche l'ambito dei gesti quotidiani, come spalmarsi una crema

sulle mani o preparare un'insalata, nasce l'idea di ospitarla con

un'intervista su Miele HandMade.
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dando alcune semplici istruzioni come “fate

un'insalata”. Per il coltissimo pubblico tedesco è

stato un vero e proprio schiaffo. Come può essere

considerata arte fare un’insalata?

Bisogna stare ad ascoltare della

gente che taglia lattuga per

preparare un piatto da mangiare,

non da ascoltare. Sono stati quindi

tutti lì, seduti ad ascoltarci

tagliuzzare le verdure, lavarle e

mescolare il tutto in una gran

bella insalata e solo allora hanno

potuto assaggiarla. A Copenhagen

la maggior parte dell'audience si è

alzata per andare a  prendersi un

drink al bar, per poi tornare

quando l'insalata era pronta da

servire (circa 200 persone).

È importante il giusto

atteggiamento: non bisogna

fossilizzarsi sul risultato finale, il

suono, il colore, l'odore di tutte

quelle verdure durante la

preparazione sono altrettanto

importanti. Potrebbe cadere il

soffitto, il tavolo potrebbe

rovesciarsi da un momento

all'altro, tu sei lì a fare il tuo lavoro,

preparare una insalata.

La maggior parte degli eventi Fluxus comprende

una qualche mansione da svolgere. Le mie

sicuramente, “Draw a straight line” di La Monte

Young include questo tipo di azione, come anche

“Counting Songs” di Emmett William, creata, a

suo dire,

per capire se eravamo pagati per il lavoro a

seconda della quantità di persone paganti.

La componente “gioco” è sicuramente presente e

rivela al pubblico che non siamo lì per compiacerli

mostrando loro una grande opera d'arte! Questo

ovviamente non significa che quel che facciamo

non sia grande arte, ma non è questo il nostro

compito e nemmeno l'obiettivo per il quale lo

facciamo. Meglio considerare le performance come

un lavoro particolare che pone domande sulla

realtà delle cose e sulle nostre esperienze di vita

di ogni giorno.

Puoi parlarci della performance “Nivea Cream”

Nivea Cream è una performance interpretata da

me e Emmett William. È presente sul DVD tratto

dal concerto Fluxsweet. Un lavoro basato sul

suono che richiede un paio di buoni microfoni per

ottenere un risultato soddisfacente.

Oltre al particolare suono della crema

massaggiata sulle mani, la sala si permea di un

buonissimo odore.

A Venezia mi è capitato di comprare alcuni

vasetti e mi sono accorta che il profumo è

cambiato. Adesso è più piccante e dolce rispetto

alla Nivea di una volta. Peccato, era un’essenza

davvero originale. L'ultima volta che ci siamo

esibiti a Copenhagen avevamo ascugamani caldi

pronti alla fine dell'evento. C'era anche un

lungo tavolo di persone unitesi alla performance

che hanno continuato a spalmarsi per un bel po'.

Dal tuo ingresso nel mondo dell'arte Fluxus ad

oggi sono passati quasi 40 anni… cosa e’

cambiato?

Penso che nell'ultima decade il mondo dell'arte

abbia subito una drammatica divisione. Da una

parte l'arte ad uso commerciale, dall'altra

l'underground, mai così fiorente, fatto di piccole

gallerie e sale concerti. Per questi artisti e

compositori non esistono

correnti da seguire per

ottenere una posizione

di rilievo nel mondo

dell'arte. Molti dei

migliori artisti che

conosco sono troppo

impegnati per perder tempo a contattare le

gallerie!

Ultimamente lavoro con oggetti avvolti in carta

bagnata preparata da me che poi presento alle

mostre con una piccola etichetta attaccata sopra

che dice “donate il vostro figlio per la guerra, è

un buon business”, oppure una ancora più politica

come “è nella forza delle persone rimuovere un

governo al potere”. Gli oggetti dietro queste

etichette raramente hanno una connessione con

il messaggio. Questi oggetti (un tappo di

lavandino, o due parti di scarpe legate insieme)

sono il mio contributo ad un mondo di cose

dimenticate e gettate nei rifiuti. Rendo questi

oggetti nuovamente attraenti ed evocativi

(spero), offrendoli al pubblico che li esamina,

leggendo l'etichetta e apprezzando il mio modo di

vedere cose comuni che nascondono segreti e

suggestioni nella loro bellezza materiale.

Ho abbandonato completamente l'arte astratta,

ma ho un senso del design e dell'armonia derivati

dai miei quattro anni alla scuola d'arte. Negli

ultimi cinque anni ho incluso spesso degli elementi

sonori all'interno dei miei progetti.

Principalmente i “bean turners”, che considero veri

e propri strumenti musicali.

Se Duchamp e Cage sono stati i padri, chi

potranno essere figli e nipoti? A quali giovani

generazioni di artisti guardi con piu’ attenzione?

Ti capita di interagire con loro? 

I miei discendenti in senso artistico sono ovunque

e li incontro regolarmente nelle scuole e nei

seminari. Sono tutte quelle persone che amano

fare esperimenti nella vita, disposte ad

avventurarsi su qualche struttura casuale per

creare un'opera, gente che ascolta diverse teorie e

Screen shots from the “Finger Exercises” performance by Larry Miller, with Alison Knowles, Kirby Gookin, Taketo Shimada.
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“Loose Pages” performance at the Museo Fortuny in Venice.
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